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RESUMO

O presente artigo se propde a discutir sobre as instalacoes realizadas nos anos 1970 até a atualidade, que dia-
logam diretamente com a paisagem “natural”, estendendo a significagio do objeto artistico a reconfiguragao
espacial. Em especial, serao discutidos trabalhos que atuam no espago biofisico, em que elementos da geografia
do lugar se tornam dispositivos da manifestago artistica. Serd visto que essas atuagoes transformam a paisagem
e a prépria no¢ao de obra de arte, criando tensoes naquilo que compreendemos como natureza e cultura.

Palavras-chave: Paisagem, Arte, Espacialidade
ABSTRACT

This paper aims to discuss the installations made in the 1970s to the present day, which dialogue directly
with the “natural” landscape, extending the significance of the artistic object to the reconfiguration of the
space. In particular, works that have action in the biophysical space will be discussed, in which elements
of the environment become devices of artistic manifestation. It will be seen that these performances trans-
form the landscape and the notion of a work of art, creating tensions in what we understand as nature and
culture.
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Introdugao

O desdobramento da obra de arte no espago da reali-
dade foi relevante em diversos trabalhos da vanguar-
da moderna e contemporanea. O entendimento do
campo de significados sugerido por esses trabalhos
passa a ser deflagrado na externalidade do mundo,
onde a relacio distanciada entre espectador e obra é
substituida pela inter-relagao entre obra, espectador
e vida. O espago da obra se torna um desdobramento
no espaco da vida, em que a realizagao da arte seria a

sua atuagao no ambiente da realidade tangivel.

O presente artigo se propée a discutir sobre instala-
¢oes que dialogam diretamente com a paisagem “na-
tural”, estendendo a significagio do objeto artistico
a reconfiguraco espacial. Em especial, serdo discuti-
das obras que atuam no espago biofisico, em que os
elementos da geografia do lugar se tornam parte da
manifestacio artistica. Sao espagos abertos ou per-
tencentes a parques e jardins, mas que interagem di-
retamente com os elementos naturais. Serd visto que
essas atuagoes transformam a paisagem e a prépria
nogio de obra de arte, criando tensées naquilo que

compreendemos COmoO natureza € cultura.

I.

A compreensao do ambiente natural por parte dos
artistas modificou-se ao longo do processo histéri-
co, tomando diversos aspectos nesse percurso. Por
vezes a paisagem representou a experiéncia subjetiva
do individuo no mundo, como por exemplo no ro-
mantismo alemao, por vezes foi motivo da pesquisa
pictérica, como é o caso das pinturas de Cézanne.
Alguns estudiosos consideram as representagoes de

paisagem como um reflexo do meio sociocultural em

que o artista vive, onde se teria nela a imagem dos
valores do individuo integrado a uma dada socie-
dade. Para a filésofa Anne Cauquelin, em seu livro
A invengio da paisagem, a paisagem seria vista como
um “enunciado cultural”, dotada em esséncia de

retorica.

E que as operagdes que nos auxiliam a re-
conhecer a forma da paisagem por meio
do “tropos” da linguagem figurativa j4 es-
tao instaladas em nosso saber implicito:
« . » . ,
uma “bela paisagem” satisfaz, para nos,

condigdes que sdo comuns a nossa cultu-

ra. (CAUQUELIN, 2007, p. 116)

Deste modo, a representagao da paisagem seria resul-
tante de uma construgao cultural, em que a compre-
ensio de seu estado biofisico estaria entrelacado ao en-
tendimento de natureza que se tem nos distintos con-
textos socioculturais. Raymond Williams, em “Culu-
ra e Materialismo”, apresenta as diversas concepgoes de
natureza enquanto construgoes histéricas. Em um dos
capitulos, chamado “Ideias sobre a Natureza®, o au-
tor expde que o significado da palavra natureza (sem
deixar de negar a existéncia da realidade biofisica do
mundo natural) é uma gama dos diferentes usos do
termo ao longo da histéria. Variando entre a significa-
¢ao latina, natura, como uma espécie de lei imutdvel,
constituinte da esséncia do mundo, e a crenca de ser
uma personificagao divina e feminina (divine Mother),
o autor afirma ser a ideia de natureza uma concepgio
humana e, para ir mais além, uma ideia do ser-hu-
mano social, pertencente aos distintos tipos de socie-
dade. Na sociedade moderna ocidental em especifico,
segundo Williams, a ideia de que a natureza seria um

objeto a ser observado e experimentado, enquanto
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que uma “intervengao consciente para fins humanos”
(WILLIAMS, 2011, p. 103), teria gerado um tipo de
separagio entre o humano e o universo natural. Resul-
tante desse distanciamento, natureza e cultura toma-
ram posigoes contrérias, sendo ainda hoje em grande
parte entendidas como duas dimensées separadas. A
apreensio e a apreciagio do ambiente natural, deste
modo, ¢ algo que perpassa diferentes contextos, po-

dendo ser visualizadas por meio da arte.

Como um registro visual da natureza, a pintura de
paisagem no ocidente nio ganha autonomia como
um género maior até o século XIX, uma vez que ela
tem, todavia, um forte cardter simbélico e literdrio ao
complementar, reforgar ou mesmo preencher uma
dada cena que se desenrolaria no primeiro plano da
pintura. Até entdo, nao se pode considerar a paisagem
como um género independente, pois a interpretagao
da natureza estava ainda atrelada a narrativa da cena
principal, geralmente religiosa ou mitolégica, sendo
a paisagem ocupante do plano de fundo. Nos séculos
XIV e XV europeus, os elementos da natureza eram
pintados em detalhes em vdrias obras e iluminuras, ji
demonstrando a curiosidade e observa¢io minuciosa
do universo natural, especialmente na arte flamenga

dos quatrocentos. Entretanto, a pintura desses artistas

(...) are full of wonderful passages of
observation. But none of these pain-
ters considered that the recording of a
true visual impression of nature was a
sufficient end in itself. Landscape had
to carry with it some literary associa-
tion, or scenery be intensified to hei-
ghten some dramatic effect (CLARK,
1979, p. 54)!

Na Holanda seiscentista esse panorama muda quan-
do a paisagem deixa de ter um sentido literdrio. Um
dos géneros que se tornou uma das maiores marcas
da pintura holandesa do século XVII foi a pintura de
paisagem, mesmo sendo ainda considerada um género
secunddrio. Nessas telas se pode ver registros de diver-
sas paisagens marinas, campesinas ou urbanas realiza-
das como um “espelho fiel” a realidade, em que sio
ausentes de alegorias e que oferecem aos espectadores
a beleza de simplesmente observar o mundo como ele
¢ — obviamente, questoes ligadas & moral e a conduta
da sociedade protestante que eram estao presentes nas
organizadas composicoes e na simplicidade das for-
mas. As paisagens naturais tomam um lugar de des-
taque na arte holandesa e vém a ocupar o primeiro
plano das telas como temdtica principal, perdendo a
fun¢io de ser um mero plano de fundo. A beleza da
natureza, que nio deixa de ser uma cria¢io divina aos
olhos desses protestantes, torna-se entao um motivo a
ser descrito (ALPERS, 1999) através do amplo univer-

so pictérico composto de cores, luzes e texturas.

Com o advento do romantismo em fins do século
XVIIIL, o género paisagem foi de fato valorizado pelo
meio artistico europeu. Os artistas levantaram ques-
toes sobre a existéncia e também inauguram uma nova
sensibilidade sobre a paisagem, em que “procuravam
uma arte que deveria expressar a dimensao espiritual
da natureza” (HARGRAVES, 2014, p.16). E através
da poética do pitoresco e do sentimento do sublime
que a experiéncia do universo natural serd melhor tra-
duzido nas pinturas, desenhos e gravuras produzidas
nesse periodo. Igualmente, os artistas roménticos co-
megaram a se interessar pelo processo de desenvolvi-

mento da natureza também em seu aspecto fisico —
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até porque este ndo estaria deslocado de um sentido
mistico ou filoséfico — e esse interesse os levou a se
aproximar mais da histéria natural, na inten¢ao de se
obter um maior entendimento dos diversos proces-
sos orginicos, préprios ao universo natural (WOLE
2007). Algo que colaborou com a valorizagio das pin-
turas de paisagem tanto por parte dos artistas, quanto
por parte do publico em geral. Entretanto, o espaco
natural estava atrelado a impressao subjetiva do artis-

ta, sendo limitado 4 linguagem pictérica.

O universo biofisico estd constantemente em modifi-
cagdo. Independentemente das agdes humanas diretas
sobre o ambiente natural, as mutagoes serao sempre
uma constante. No 4mbito dos trabalhos da arte con-
tempordnea que atuam no ambiente natural, a ideia
de um tempo estdtico vinculado a nogao de paisagem
artistica é reconsiderada, pois as obras tem a sua re-
alizagao plena na realidade do mundo, por estarem
inseridas em seu fluxo temporal®>. O “aqui e o agora’
da paisagem apreendido pela pintura passa a ceder nas
instalagoes ao tempo fluido e ativo espacialmente, en-
trelacado as interferéncias artisticas no ambiente na-

tural.

No caso de algumas instalagoes que datam dos anos
60 do século XX em diante, a contraposi¢ao entre na-
tureza e cultura pode ser analisada como um entrela-
camento. Estas instalagoes dialogam diretamente com
o ambiente natural, tendo este como um elemento
que se estende para além de seu mero estado biofisi-
co, ao reconfigurar o espago por meio das interagoes

instauradas.

II.

Somente por volta nos anos de 1960/70 que o meio

biofisico se tornard de fato elemento compositivo de

alguns trabalhos artisticos, como aqueles pertencentes
a Land Art. Os trabalhos da Land Art foram feitos em
desertos, em extensas paisagens, sob escalas quilomé-
tricas, onde a terra e seu complexo geoldgico eram a
base para a elaboragio da atividade artistica. A nature-
za, desse modo, nio era simplesmente representada, e
sim passa a compor em sua materialidade a obra artis-
tica. A Terra seria o campo de atuagio e sua extensio
ofereceria um material de proporcoes e possibilidades
variadas em rela¢do aos suportes e espagos tradicionais

da arte.

O que teria antes de tudo motivado os
artistas dos anos 60 foi uma vontade de
experimentar novos espagos que permitis-
sem olhar a arte de outro modo. Também
uma fascinagdo pela terra ou pelos mate-
riais naturais assim como a possibilidade
de realizar 77 situ obras de grandes dimen-

soes. ('TBERGHIEN, 2001, p.179)

Assim, a obra de arte ao invés de intencionar ser um
objeto encerrado em sua prépria espacialidade mate-

rial, visa a ser e recriar o préprio espago:

Para mim, uma peca de escultura den-
tro de uma sala é uma disrup¢io do
espago interno. E uma protuberin-
cia, uma adigao desnecessdria ao que
poderia ser um espago suficiente por
si mesmo. (HEIZER, OPPENHEIM,
SMITHSON, 2006, p. 275)

Deste modo, o lugar que aloja o objeto artistico nao
¢ algo independente do trabalho, ele mesmo é parte
do trabalho, como um site especific. Como dito por
Michael Heizer: “O trabalho nao é posto em um lu-
gar, ele ¢ esse lugar” (idem), sendo o objeto a prépria

objetividade do espago e a intervengao nesse mesmo
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espaco. Deste modo, diversos trabalhos da Land Art
exploravam o espaco fora da galeria, muitas vezes
como extensio dela, reinventando tanto uma outra
temporalidade para a obra de arte como também re-

pensando a forma desta.

Um exemplo relevante de obras que intervieram di-
retamente na terra ¢ o jd “cldssico” Spiral Jerty (1970),
de Robert Smithson. Sendo uma espiral feita em um
lago em Utah (Great Salt Lake, Utah) se faz necessario
caminhar ao longo dessa espiral para obtermos a real

experiéncia da obra (Figura 1).

Ao longo do percurso, em direcio ao que seria o centro
da espiral, uma sensacio de descentralizacio ¢é sentida
pelo caminhante que se desloca na vastidao do lago

salgado e de dguas vermelhas coloridas por algas. Ou

Figura 1: Spiral Jetty, Robert Smithson, 1970.

seja, através do deslocamento do corpo o observador
tem acesso a multiplicidade de significacoes propos-
tas pela obra, em que o inesperado e a indetermina-
G40 sio incorporados no trabalho de arte. Do mesmo
modo, a experiéncia temporal de Spiral Jetty dissolve a
idéia de um tempo sucessivo. A temporalidade aqui é
composta da duragio do observador enquanto experi-
mentando e participando da temporalidade geoldgica
daquele vasto espaco. Isto ¢, o observador que cami-
nha ao longo da espiral é inserido na temporalidade
das perpétuas transformagdes naturais, em seu tempo
milenar, sendo o presente da experiéncia corporal ab-
sorvido pelo passado da memdria natural, a qual se
mantém desdobrando-se no eterno devir da atualida-
de. Uma obra que requer a consciéncia do tempo e de

sua grandiosidade através da experimentacio espacial.
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Em Pelo espago, a gedgrata Doreen Massey fala do
lugar como eventualidade ao afirmar que tudo estd
sempre em movimento, tanto as coisas relativas a Ter-
ra quanto o préprio Universo. Assim como as marés
do oceano, a terra firme estaria sofrendo diariamente
um processo de subida e descida, a0 mesmo tempo
em que as rochas estariam também a se mover. Deste
modo, a no¢io de um ponto estvel, ou de uma fi-
xidez do lugar corresponderia a um processo, a uma
tarefa inacabada: “Lugares ndo como pontos ou dreas
em mapas, mas como integragdes de espaco-tempo,
como eventualidades espaco-temporais” (MASSEY,
2008, p 191).

Uma nogao de lugar que nos remete a obra o Grande
Budpa (realizada em 2000, sendo o projeto de 1985),
de Nelson Felix, a qual hoje s6 seria encontrada a par-
tir do uso de um GPS’. Nesse trabalho, garras em fer-
ro foram colocadas em volta de uma 4rvore em uma
floresta no Acre, contando que durante o processo de
seu crescimento, que leva cerca de 700 anos, tais gar-
ras seriam absorvidas e integradas ao tronco da drvore,
uma vez que o interior (“um centro entrépico”) do

tronco tende a se expandir para fora (Figura 2).

Feita essa intervengao no meio de uma floresta, a pré-
priadrvore cercada tende a desaparecer entre os elemen-
tos do ambiente, a0 mesmo tempo em que essas garras
foram colocadas também para sumir em meio ao pro-
cesso de crescimento da drvore. Deste modo, este lugar
ocupado pela obra se torna incerto, quase uma abstra-
¢a0, tanto em rela¢io a intervengio feitaem uma drvore
entre outras centenas quanto a colocagao de garras em
ferro intencionadas a desaparecer no devir préprio ao

processo natural.

O trabalho se utiliza de uma 4rvore e seu
tempo, mas seu principal interesse ¢ a flo-
resta. Uma drvore, neste contexto, ¢ um
igual entre iguais; a floresta é uma imen-
sidao cheia, construida por semelhantes.
Onde tudo é o mesmo, cria-se uma uni-
dade sem referéncia, perde-se a escala,
produzindo um espaco de ordem desnor-
teada. (...) Duas poéticas direcionam esta
escultura: primeiro, a impossibilidade de
convivéncia com o trabalho na dimensio
de tempo, de vé-lo em sua completude
(setecentos, oitocentos anos de forma-
¢20); em segundo, a consciéncia da per-
da, que remete esse espago sem referéncia.
(Nelson Félix, http://nelsonfelix.com.br/

obras/projetos/cruz-na-america/)

Um tipo de trabalho, entdo, que se deixa ficar & mercé
do meio, sendo ao fim parte deste mesmo espaco e de
sua temporalidade. Uma obra que é em si o préprio
processo, onde dispositivo cultural (garras) e natureza

(Horesta) se tornam uma coisa tinica.

Figura 2. Grande Budha, Nelson Felix, 2000.
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Ocorrentes os trabalhos de arte em ambiente incerto,
ou seja, variaveis em diversos sentidos, é plausivel re-
pensarmos a nogio de experiéncia do espago artistico.
O espectador ao invés de lidar com a apreensio do
“momento” estdtico e definido que pode ser gerado
pela obra artistica, experimenta as interconexoes ocor-
rentes no devir préprio das coisas no mundo. Desta
maneira, o corpo, a memoria e a imaginagao se tor-
nam parte da prépria obra, que entao exige a partici-

pagdo do “espectador”.

A obra Passarelas, de Eduardo Coimbra, feita em 2008
para o Museu do A¢ude, no Rio de Janeiro, é interes-
sante para pensarmos o que seria a experiéncia do am-
biente natural/cultural. Nesse trabalho, 32 metros de
passarelas de madeira e ago foram instaladas, perma-
nentemente, no alto dos troncos das drvores da drea

externa do museu (Figura 3 e 4).

Durante a nossa experiéncia da obra/paisagem con-
vivemos com vdrios pontos de vistas do lugar por es-
tarmos imersos nele, dentro do espago, mesmo que
da floresta. No momento em que estamos andando
pelas passarelas, adentramos por entre as drvores e por
vezes alcancamos a sua altura, experimentando a pai-
sagem de dentro dela, de uma maneira sensorial, que
se estende para além do visual (o tronco, as folhas,
o musgo, o vento, o cheiro, o calor e o frio). Deste
modo, nossa relacio com o ambiente natural se tor-
na, por um momento, menos “distanciada’, uma vez
que cultura e natureza se mesclam, sendo nossa com-
preensdo em grande parte sensorial: “O pensamento
da paisagem na obra de Eduardo Coimbra, como ele
préprio define, ‘surge da dualidade entre a paisagem
como imagem e a paisagem como matéria.”*. Aqui
nosso contato ¢ fisico, em que nossos sentidos, tato,
olfato, audicdo, fazem parte dessa experiéncia artisti-

co-espacial. A experiéncia sonora do barulho provo-

Figura 4. Detalhe do mirador.

cado pelo vento sobre as folhas das drvores também
se torna diferente, uma vez que estamos entre elas,
adentrados em seu ambiente e nos percebemos a cen-
timetros de suas copas. E o mais curioso nessa explo-
ragao das diversas possibilidades dos pontos de vista
¢ que em partes das passarelas nos deparamos com
“outras paisagens”, como morros ao fundo observados
das partes mais altas e dos mirantes. Mas essa visuali-
zagao de um ponto distante ocorre simultaneamente
a0 nosso estar dentro da paisagem, criando uma certa
tensdo, um tanto irdnica, do que poderfamos chamar
realmente de paisagem natural. Isso porque, se-

das

tes do museu, Marcio Doctors, haveria por par-

gundo o curador instalagbes  permanen-
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te do artista um desejo de preservar a experiéncia
visual, entendendo como um aprofundamento da ex-
ternalidade: “O ato de ver como imersdo no mundo

fisico; como mergulho na exterioridade.”

O fato de caminharmos sobre as passarelas requer o des-
locamento de nossos corpos, originando vérias possibi-
lidades do olhar naquele espago. Temos, assim, a insta-
lagao como uma “paisagem mével” que entra em acor-
do com o processo mutdvel da prépria natureza (chuva,
sol, frio) e que compartilha ao fim um espago-tempo
relativo e instdvel, fazendo da instalagio permanente
sempre uma experiéncia indeterminada. Se vivencia,

desse modo, uma paisagem natural/cultural.

Outro trabalho interessante nesse contexto é o
Green River (1998), de Olafur Eliasson. Em 1998,
o artista jogou um produto chamado uranio fluo-
rescente, utilizado para analisar as correntes ma-
ritimas e fluviais, sobre o rio da parte norte de
Fjallabak, na Islandia e em anos posteriores em mais
cinco cidades. Tal produto pigmenta a dgua de ver-
de a deixando com um tom artificial, mudando au-
tomaticamente a aparéncia do rio e de seu entorno

(Figura 5 € 6).

Segundo o artista®, essa coloracio artificial da dgua
acaba por ressaltar a presenca do rio, que passa des-
percebido no cotidiano das pessoas, deixando de ser
invisivel para tornar-se visivel naquele local. Ao mes-
mo tempo ¢é criada uma espécie de hiper-realismo pro-
vocado pela cor verde sobre aquilo que seria um ele-
mento natural. No caso da IslAindia, o evento ocorreu
em uma paisagem nio urbana’ (os outros acontece-
ram dentro de cidades). O rio passava por uma regiao
vulcinica, caracterizada por uma paisagem cinza e ro-
chosa, em que a cor verde na dgua causava uma apa-

réncia estranha ao lugar. E com isso a paisagem toda

Figura 6. Green River, The Northern Fjallabak Route,
Islandia, 1998.

se modificou, nio sendo mais aquela costumeira aos
habitantes da regido. Uma mudanca radical que tam-
bém visa a chamar a atengio para a nossa convivéncia
com os elementos da natureza e para as suas alteragoes,
sejam feitas pelos humanos sejam pelo préprio processo
natural. Da mesma forma, um rio é necessariamente
um processo, um entre, um caminho entre um certo

lugar (nascente) e outro (mar) — lugares estes também
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Figura 7. Waterfall, Olafur Eliasson, 2016.

imprecisos ao longo dos processos que se desenrolam
na amplitude geogréfica, se seguirmos a concepgio de
Massey (ou mesmo se pensarmos nas intersecgdes das
coisas do mundo (MERLEAU-PONTY, 2007). O
tempo age sobre o espago que atua sobre o tempo ¢ em
n6s consequentemente. E Olafur quer que percebamos
0 que estd a nossa volta para que voltemos a olhar e a re-
pensar o espago, seja ele urbano ou natural, mas que se

encontra em um continuo processo dC transformagéo.

Ao ressaltar a presenca dos rios, de suas correntezas e
de seu movimento constante, algo de virtual é defla-
grado, uma vez que a tonalidade fluorescente na dgua
¢ extremamente artificial 4 paisagem em questdo. Uma
espécie de hibridismo entre o natural e o artificial tor-
na-se visual, levantando questdes sobre como veria-
mos de fato os fendmenos e elementos naturais e o
que seria a nossa convivéncia com a paisagem. A partir

da tensdo entdo deflagrada entre natureza e cultura,

Olafur Eliasson vai provocar a nossa percep¢ao sobre o

artificial e o natural, nio buscando uma resposta para
o problema, mas fazendo-nos refletir sobre como ve-

mos € Convivemos com O NOssO entorno.

Outro trabalho do mesmo artista que merece ser men-
cionado ¢ a série Waterfalls, em especial a instalagao
feita em 2016 nos jardins do Paldcio de Versalhes,
Franca (Figura 7).

Essa fantdstica instalagio cria um efeito virtual na
paisagem secular dos jardins de Versalhes, rompendo
com a sua ordem tradicional e provocando experién-

cias pessoais nos visitantes do Paldcio.

The visible infrastructure of the waterfall
calls attention to the constructed nature
of both the work itself and the surroun-
ding gardens, while the tumbling water

highlights the presence of larger natural
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forces that play upon this contrived en-
vironment: the strength and direction of
the wind, the conditions of the light at
a particular moment.® (https://olafure-
liasson.et/archive/artwork WEK 110140/
waterfall)

Nesse texto do site oficial de Olafur Eliasson estd claro
que o ambiente em si mesmo, juntamente aos efeitos
criados pela presenga da dgua que jorra como uma ca-
choeira, sao parte componentes da instalagdo, de forma
que os elementos e efeitos naturais (vento, luz, dgua,
etc...) sao levados em conta enquanto tal. Uma mescla
entre o que compreendemos como natureza e cultura
¢ acionada, fazendo-nos repensar a nossa prépria com-
preensao de realidade, e mesmo de verdade. Pois, é pos-
sivel uma cascata “solta” na dgua, independente de uma
formagao rochosa? Longe de um espago “verde” e natu-
ral? Essa realidade artificial que o artista cria desorienta
a nossa percepgao sobre a nossa concepgio sobre o espa-
o natureza e o espago cultura, de maneira que provoca
a nossa ideia de permanéncia em um lugar (natural ou
cultural) especifico. Ou seja, natureza e cultura estao
intimamente entrelacadas na nossa atual compreensao
daquilo que ¢ natural, assim como o espago que pensa-
mos ser unicamente cultural (por exemplo, as cidades)
estd estruturado pela natureza (terra, rios, ar, atmosfera,

componentes quimicos, etc...).

Assim como na instalagio de Eduardo Coimbra, ima-
gem e realidade entram em tensao ao se mesclarem na
experiéncia do site specific. Como vimos, Coimbra tra-
balha a experiéncia da imagem na espacialidade real,
nao ressaltando as diferencas entre o ver e o tocar, mas
as confundindo como agio conjunta no espago real’.
Do mesmo modo, Eliasson acaba por produzir uma

imagem virtual no campo da realidade, na intengio de

fazer submergir o real as nossas vistas. Porém, em am-
bos os trabalhos nos deparamos com algo de ficticio
deflagrado na e pela paisagem. Trabalhar a paisagem
enquanto realidade tangivel acaba por provocar uma
tensdo entre o fantdstico e a realidade devido a ima-
gem que se cria a partir da intervenc¢ao artistica. Ve-
mos que 20 mesmo tempo em que a arte se aproxima
do real, o qual é ressaltado pela interagao, uma tensio
¢ criada pela “imagem artistica” — que ndo deixa de
ser também real, tangivel — que surge dai: como pas-
sarelas suspensas no alto de 4rvores ou como um rio
verde fluorescente. A realidade é, assim, ressaltada em
sua objetividade através de uma espécie de absurdo

criado pelo artista.

III.

Deste modo, as instalagoes discutidas nesse artigo nos
fazem questionar sobre a significagio do lugar que ex-
perimentamos. Cada qual com sua forma em particular,
essas obras vao pensar o espago relacionado aos elemen-
tos da natureza e a sua experimentacio pelo publico
através da arte, fazendo esse mesmo publico refletir so-

bre a sua prépria compreensio de “ambiente natural”.

Essas instalagoes sao, assim, como desdobramentos na
paisagem natural/cultural. Por isso, se faz necessirio
considerarmos a paisagem enquanto elemento ativo
do trabalho, entio como um entrelacamento entre
arte, cultura e natureza. Ao ter essas instalacoes a sua
realizacdo plena na temporalidade espacial do mundo
(em um lugar especifico externo), faz com que a expe-
riéncia do espectador também se confunda com o de-
vir constante que se desenrola nas paisagens artisticas.
E devido a instabilidade dos dias e do clima — um dia

pode fazer sol, outro chuva; a luz da manha ¢ distinta
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da luz da tarde — a paisagem reconfigurada pelo site
specific serd sempre um lugar instdvel e inapreensi-
vel para além de um presente imediato e vivido pelo
espectador; este que se torna participante da obra ao

também fazer parte da paisagem reconfigurada.

Notas de fim:

1. (...) estdo cheias de maravilhosas passagens de observa-
¢30. Mas nenhum desses pintores considerou que o regis-
tro visual de uma verdadeira impressdo da natureza era
um fim suficiente em si mesmo. A paisagem tinha que ter
alguma associagio literdria ou o cendrio era intensificado
para aumentar algum efeito dramdtico. [traducio livre]

2. Me pareceu nesse artigo desnecessdrio entrar na discus-
sdo da arte no movimento Dad4, pois aqui o tema principal
¢ a interago entre arte e paisagem “natural”, e nao neces-
sariamente um apanhado histérico relacionado as questoes
que envolvem simplesmente arte e externalidade.

3. O deslocamento numa dimensio global, guiado por
coordenadas, ¢ algo que permeia a obra de Felix. Porém,
trazendo consigo um hibrido entre espaco real e espaco
mental, uma vez que coordenadas sio essencialmente
construgoes racionais de um lugar especifico no espago da
Terra ou do Universo.

4.http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/
passarela.pdf

5. O texto escrito por Doctors foi publicado no folder do
Projeto Arte e Patriménio, Pago Imperial/ [PHAN,Rio de
Janeiro, 2008.

6. OBRIST, Hans U. Arte Agora!: em 5 entrevistas.
Sao Paulo: Alameda, 2006.

7. “Fiz também na Islandia, no campo: queria ver
em um ambiente artificial e em um outro, digamos,
natural, pesquisando o que um rio provoca em uma
cidade ou em uma paisagem natural.” (idem, p.50)

8. A infra-estrutura visivel da cachoeira chama a
atengao para a natureza construida tanto do traba-
lho em si quanto dos jardins circundantes, enquanto
a dgua em movimento destaca a presenca de forcas
naturais maiores que atuam nesse ambiente criado:
a forca e a direcao do vento, as condi¢oes da luz em
um momento particular. [tradugio livre]

9. Como no Quiasma de Merleau-Ponty, em O Visi-
vel e 0 Invisivel, em sua nogao de visao tangivel. Nesse
texto ele diz que aquele que vé s6 vé porque também
é visto, assim como aquele que toca s6 toca porque é
tocado, mas que s6 se vé porque o ver apalpa o que
é visto. Ou seja, o olhar é tangivel, nao concluido na
retina.
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